Patios intimos: refiigios do
eu na poética de Elizabeth Gontijo

Adelaine LaGuardia

O intimo, derivado do latim intimus, superlativo de “interior”,
designou por séculos aquilo que, em esséncia, diria respeito aos as-
pectos mais reconditos e privados, portanto menos comunicaveis, da
experieéncia humana (COUDREUSE; SIMONET-TENANT, 2009). Como tal,
constituiu num desafio tematico complexo que mobilizou inimeros
esfor¢os poéticos e literarios ao longo da historia humana. Apesar de
sua ambiguidade constitutiva, resultante das tensoes entre o ptblico e
o privado e as novas praticas culturais contemporaneas, o intimo resiste
a defini¢des, sendo hoje carregado de mdaltiplos sentidos, associados
tanto ao dominio da psicologia quanto da sexualidade.

Ao propormos uma reflexao em torno desse tema numa escrita
contemporanea de autoria feminina, algumas considera¢ées de or-
dem teorica se impoem. A primeira diz respeito i convengio critica
de que a escrita intima das mulheres se materializa em especial num
conjunto de “narrativas’ de cunho autobiografico. Nesse sentido,
da-se proeminéncia a “prosa”, em especial a prosa autobiografica,
bem como a carta e o diario, como paradigmas de uma escrita da
intimidade como expressio supostamente fiel de uma interioridade
autoral. Contudo, um nimero relativamente expressivo de produ-
¢Oes poéticas de autoria feminina inclui essa mesma preocupagio
com a intimidade, encarada sob diversos prismas, o que pde em
xeque a centralidade da prosa autobiografica como registro par
excelence do intimo. A exemplo disso, em seu estudo classico das
produgdes femininas do século 19 no contexto norte-americano
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e inglés, Sandra Gilbert e Susan Gubar (2000) identificaram uma
surpreendente coeréncia de temas e imagens entre autoras distantes
entre si geografica, historica e psicologicamente, que traduziam o
impulso feminino de lutar e se desprender de seus confinamentos
sociais e literarios através de redefinigoes estratégicas de si, da arte e
da sociedade. Nos mais distintos géneros, foi possivel identificar uma
tradicio literdria feminina até entio desconhecida, caracterizada
pela recorréncia de imagens de clausura e fuga, fantasias de duplos
enlouquecidos que substituiam egos doceis, metaforas de descon-
forto fisico em paisagens congeladas e interiores incendiados, alem
de quadros obsessivos de doengas como a anorexia, a agorafobia
e a claustrofobia, que anunciavam a complexidade dos contextos
comumente associados a vida intima. Essa nog¢io de intimidade vin-
culada a praticas culturais inferiores, porque balizadas pelo signo da
abjecio, explica a atribui¢io desse tipo de escrita a mulher, antitese
primeira do homem racional. Restritas a arquitetura da sociedade
androcéntrica, as escritoras do Oitocentos permaneciam cativas
de construtos literarios especificos, que Gertrude Stein chamaria
de “poesia patriarcal” (GiLBERT; GUBAR, 2000). Pois nio apenas
essas escritoras habitavam casas de campo ou mansoes ancestrais,
construidas e possuidas pelos homens, mas se confrontavam coms
as restricoes e os limites dos “Palacios da Arte” e das “Casas da
Fic¢io” “autorizados” pelos homens. Ao mapear diferentes mani-
festacoes e géneros literarios, as teoricas estadunidenses partiram do
pressuposto de Harold Bloom de que a histéria literaria se constros
pela sucessio de “acdes fortes e reagdes inevitaveis’, que podem ser
mapeadas, através da andlise de metiforas que criam experiencias
e de experiéncias que geram metaforas. Nesse sentido, a poesia se
revela como fonte de valor inestimavel para as analises que buscam
investigar poéticas feministas e manifestagcoes autobiograficas, por
explorarem frequentemente imagens e locais associados a vida in-
tima, enquanto experiéncia circunscrita ao ambiente doméstice,
suas praticas e costumes, bem como a outras experiéncias Interiores
ligadas ao abjeto e projetadas nos pordes e sotios da linguagem &
da arte da linguagem.
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Sobre o estatuto da poesia como genero autobiografico, Phi-
lippe Lejeune esclarece:

A poesia ndo estd em toda parte, a autobiografia também
nio. Uma pode ser instrumento da outra. Nao ha mal ne-
nhum em reconhecer que sio duas coisas diferentes e, ao
mesmo tempo, admitir-se a possibilidade de que tém muitas
intersec¢oes (LEJEUNE, 2008, p. 88).

A escrita autobiografica em versos constitui, para Lejeune, uma
“tentativa de dicgao” distinta das formas tradicionais em prosa que
inscrevem a histéria de si em contextos precisos ¢ detalhados. A
poesia se torna uma alternativa de autodescri¢do nio convencional,
que por meio de sua “estranheza inspiradora™ busca veicular uma
mensagem que ndo fale apenas aos olhos de quem lé, mas seja “uma
fala que faga vibrar os ouvidos do outro, e o obrigue a articular, em
sua propria garganta, a minha vida” (LEJEUNE, 2008, p. 89) ou que
lhe permita sorver, em pequenos goles, os sentidos do texto, a ser
degustado como um bom vinho, enquanto seus sabores se desdobram.

Uma segunda preocupacio de carater teorico se impoe ao
refletirmos sobre a tematica do intimo e as produgoOes literarias de
autoria feminina. Uma vez que a associagao aparentemente natu-
ral entre a escrita de mulheres e as figura¢oes do intimo reitera o
lugar designado pelo senso comum ao feminino como dominio da
sensibilidade, da domesticidade e da privacidade, a analise sob esse
viés corre o risco de (re)inscreve-la de forma nao problematica a
esfera da interioridade, sendo as figura¢des do espago da cozinha,
alcova, sala, varanda e jardim, bem como os objetos e priticas a
eles associados, indices frequentes da exclusio feminina do ambi-
to publico e politico. Assim, para uma analise investida de uma
perspectiva feminista, faz-se necessario verificar, nas figuracoes do
intimo, os possivels motivos e motivagoes de uma poética que traduz
a experiéncia especifica da mulher que se (in)(e)screve. A analise
das figura¢oes do intimo, sob a perspectiva feminista e inspirada
no insight de que “o pessoal ¢ politico”, deve antes considerar o
carater determinante das injungdes sociais que, materializadas em
linguagem, com frequencia produzem generos literarios [genre],
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imagens literarias e imagindrios sociais associados aos lugares cul-
turais de género [gender].

Em sua mais recente coletanea, intitulada A beleza dos restos,
como em suas produgoes anteriores, a poeta mineira e artista plas-
tica Elizabeth Gontijo explora “patios intimos” que nos instigam
a neles adentrar.’

No poema “Verdo”, que abre a coletanea, a paisagem que se
espraia sob um sol implacavel é desvestida de placidez e encanto:

Sobre o rosto impermeivel do céu
Desliza a nuvem.
Implacavel

o Sol

desveste a terra.

Um galo ensaia seu solo
Sob o sufocante mormaco.
Impotente,

meio a altissonantes agudos,
Ja quase rouca,

tento trincar este ar parado
abrir frestas neste bago azul.
Quisera ai uma fonte.

A vastiddo sinaliza a busca do eu lirico por um registro pro-
prio que supere a “rouquidido” ou a rasura da voz propria. Nesse
ambiente a0 mesmo tempo aberto e sufocante, o simbolismo do
sol implacivel remete i forca heroica, racional, generosa, criadora
e dirigente do principio ativo, assimilado ao sexo masculino ou
ao espirito (CirLOT, 1984). No plano inferior da matéria, a terra,
associada arquetipicamente ao elenrento feminino e passivo, é “des-
vestida” de sua poténcia criadora pela acio da luz solar e abafada pelo

' Elizabeth Gontijo nasceu em 1942, em Belo Horizonte, onde desde cedo se interessou pela literatura.
Artista plistica formada pela Escola de Artes Plisticas Guignard, dedicou-se primeiramente i pintura,
antes de se entregar i poesia. Sua primeira coletinea, De cor, foi publicada em 1991. Em 1993 recebe
o Prémio BDMG por De amoras e outras. Em 1999 publica De um segredo e, em 2004, Setembros,
ambos pela Editora 7 Letras, tendo este dlimo recebido o primeiro premio da Academia Mineira
Feminina de Letras no concurso “Brasil América Hispinica” de poesia. Em 2007, com A palma e
o verso, Elizabeth Gontijo recebe o prémio "Cecilia Meireles”, conferido pela Uniio Brasileira de
Escritores do Rio de Janeiro. Em 2011, publica A beleza dos restos, uma edigio bilingue disponivel
no Brasil e no exterior.
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grito altissonante de um galo, ave da manha e outro simbolo solar
que remete a masculinidade ativa. Nessa amplitude confinadora,
as “frestas” que se busca abrir no bago azul, bem como o desejo
de “trincar” o ar parado, a0 mesmo tempo que apontam para o
confinamento interior, traduzem o impeto de superar os limites e
limitacGes de uma ordem social e literaria. O poema encena, para
além do cenario de um verao escaldante e do jogo polissémico da
“fonte” refrescante e inspiradora, a paisagem interior da criatividade
feminina invadida pelo que Gilbert e Gubar denominam “angstia
da autoria”. Nio se trata, portanto, de uma invocagio a inspira¢io
criadora, nos moldes poéticos convencionais, mas um registro sutil
das forcas “impermeaveis”, silenciadoras e inquietantes da arena
plblica e da tradigio literaria, que desafiam a atividade criadora da
mulher. Se considerarmos que grande parte dos poemas que com-
poem o corpus dessa escrita converge para uma escrita desejante, em
que o-eu lirico mulher, por tradi¢io relegado a condigio de objeto
do desejo, aqui se inscreve como sujeito discursivo que articula,
subliminar ou explicitamente, o desejo erdtico, podemos perceber
a relagio de poder por um viés distinto. Na passagem em que “o
sol desveste a terra’, tem-se a metafora de um ato sexual, no qual
a terra (elemento culturalmente associado a4 mulher) é penetrada
pelo sol masculinizado, tornando-se impotente em face dessa forca
inelutavel. O intimo, figurado simultaneamente como dominio do
desejo e estera de dominagio, articula as ansiedades psiquicas do eu
lirico relacionadas tanto a posse intelectual quanto a posse sexual.

Esse duplo dilema é encenado também em “A face incompleta”,
em que o passado € o ponto de partida para o autoexame:

Estou pequena ainda

so de barro.

Terra, terra,

minha nau

se a fortuna der vau.

Maios a obra.

Mas s0 se1 tecer pequenas guirlandas
com duros espinhos.

Onde as armas neste escuro?
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Tutu maramba pega menina de cabelo anelado,
de olhos tio grandes

que ndo sabem abrandar.

Da janela vem um vento

e um sonho animador:

em maio outonal

com destemidos agudos

coroo a Virgem no altar.

Caso-me virgem também

com um moc¢o de azul

- meu zeloso guardador -

véu, grinaldas... eu tenho.

\Retiim Sobe Airp dia D anjo !
Nio ter medo iﬁ-lﬁ

nao mais.

SIM

Aqui a menina inocente, como poeta ainda incompleta ou “s&
de barro”, € interpelada pela ordem simbélica, que lhe impde um
“maos a obra”, sugerindo um fazer pragmatico e racional, a que ela
responde com aparente dogura pueril: “Mas s sei tecer pequenas
guirlandas/ com duros espinhos”. Esse sentimento de inadequacao
resulta de uma ameaga externa que requer uma reagio. Dai a inda-
gacio: “Onde as armas neste escuro?’ La fora, o “Tutu maramba™,
que “pega menina de cabelo anelado”, pode ser tanto o desconhe-
cido representado pelo mundo exterior, quanto a Lei Patriarcal que
espreita e assombra a sensibilidade da rhulher-menina-poeta. No
altimo verso, a conformidade ao modelo do anjo é imaginada como
resolucao ideal para o dilema intimo. Essa moldagem religiosa, para
além da imagem de inocencia que evoca, promove a identificacido
da menina com a Virgem Maria coroada no altar, onde mais tarde,
ja adulta, ela retornara espe(ta)cularmente virgem para se casar com
o “zeloso guardador” do imaginario cristio. Contudo, a hesitacdo
se insinua nas reticencias do discurso, e nessa economia do senti-
do se percebe o desejo que se move sutilmente na diregio de um
“sim”, para aceder ndo as conveng¢oes do altar, mas a vontade de se
transformar e libertar — “Quem sabe um dia viro anjo?”. O este-
reotipo do anjo, historicamente associado ao feminino ideal, que,
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segundo Virginia Woolf, conforma a mulher aos papéis domeésticos
e a valores comportamentais como o altruismo e o autossacrificio,
é reconfigurado no poema pelo discurso que concebe o anjo como
ser livre e destemido, agente do proprio desejo e, especialmente
aqui, como sujeito de sua propria escrita.

Corroborando ainda a nogdo de uma escrita desejante, o poema
“Segredo” explora uma paisagem externa, novamente invadida
por “um calor sem piedade”, onde uma “aguda luz me paralisa”,
“ferindo-me com seu fulgor”. Para suportar “o castigo dessa luz”,
o eu-lirico recorre ao corpo e suas inscrigoes sedutoras, assinalados
pelos “brincos, batons e roupa nova”, a dissimulagio possibilitada
pelo “assombro tmido da noite” e o sonho secreto da sombra. Na
contraposi¢ao entre o fulgor da manha, que paralisa e castiga os
sentidos com sua verticalidade explicita, e as imagens de sombra
e assombro, que acolhem, escondem e protegem, articula-se uma
sensibilidade poética avessa a transparéncia e a exatidao do sentido,
que aposta no incerto, na fantasia e no corpo como elementos de
uma “poética noturna”, mais €m consonancia com os movimen-
tos do desejo. Esse impulso criador se materializa numa liberdade
que, em altima instancia, rompe o vinculo com o significado.
Consequentemente, constroi-se um léxico poético pessoal cuja
sonoridade reverbera as sensa¢des intimas associadas a contemplagio
do mundo, que se pode verificar nos neologismos explorados em
“Dicionario de Poeta™

BStrhguia covsesosiss (no) papel em branco onde me espraio
Pénvelas............. uma bussola, guia em deserto e abismo
Templage............ (a) parede nua contemplada
Fontuvem............ janela do mistério

Essa poética inexata e insinuante mas atrelada aos roteiros
incertos do desejo materializa-se de maneira expressiva no poema
intitulado “Décil”, que articula o jogo de significados em torno das
ressonancias de genero contidas neste vocabulo. Assim, o poema
realiza um didlogo complexo com um atributo comumente asso-
ciado a mulher “ideal”, enquanto explora a imagem aparentemente
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trivial do doce de mag¢ids numa compoteira, fruto de uma 2
culinaria igualmente associada ao genero feminino:

Na compoteira

meio a naufragadas macas
escondido,

bem disfarcado,

IMeu coracao

em calda.

A maga, que simboliza tanto o amor quanto o pecado, encons
equivalente na imagem do coracio. Entretanto, o jogo de
feréncia semantica presente nas expressdes “coragio em calda
“maca naufragrada” produz a estranheza que desestabiliza os ses
tidos fixos, pela qual se insinua tanto o derramamento sentimenta
quanto o fracasso do amor romantico. Se a cozinha ou a culinas
sao os lugares do “naufragio” e do disfarce, o poema pode
lido como um comentario irdnico sobre as constricdes de géne
que atuam nos espacos “interiores” de atuagao feminina, onde
esconde mais do que se revela, locais que produzem todo tipo
excesso, desde o sentimentalismo romantico a repressio do desei

Comentirio semelhante se encontra no poema “A mesa”, ong
sentimento de vazio associado a vida intima € traduzido na image
do “leite nosso derramado”, simbolo da amargura e da solidio =
fundo das coisas mais triviais, apesar de sua aparéncia ‘‘a¢ucarada

Ao seu redor
Zunzunem
2% moscas Insolentes,

No fundo do prato
£m contorno acucarado
mado,

amarga
o leste nosso derramado.

No “Bestianio mistico” de Pierre Brunel (1998), as mose
equivalem 208 seres demoniacos, como o Eurinomo dos persas ¢
o Belzebu biblico. Associadas a morte e i putrefagio, sio tambés
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a imagem de uma guerra psicologica e espiritual. Assim, a cena
cotidiana, longe de compor um quadro plicido e acolhedor, se
torna espa¢o de conflito, incomunicabilidade, tédio e desilusao,
onde o desejo insolente, como uma tenta¢io, ronda e ameaca a
ordem estabelecida.

Por sua vez, o poema apropriadamente intitulado “Intimo”
contém a expressao mais inequivoca de um desejo apenas sutilmente
articuladd nos poemas anteriores. Inscrita no tracado de um indi-
zivel desejo infantil, de fortes ressonancias eréticas, a contemplagio
do pai que se barbeia revela-se como expressio de uma escopofilia:

- Entre o sopro
e o chio firme
entre aguas e voos
a menina contempla o pai.

Masculo, perigoso gesto!
Sobre firme e macio couro
O pai apura a navalha.

A beira da pia

equilibra-se a menina

na ponta dos pés,

no fio do gume.

Acido ruido:

desliza a navalha.
Desenham-se em tiras,

sobre a face ensaboada,
sinuosos caminhos.

Num canto agudo do queixo
uma goticula de sangue.

Rubros
inundam o olhar da menina.

Desaguam

flocos de espuma.
Da lamina deslizam
altimos pelos.

O pai,

maos em concha
enxagua o rosto liso.
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Fascinada
a menina sofre
sem saber por que.

sem saber por quE
a menina arde.

O “masculo, perigoso gesto” da fantasia filial ¢ encenado nos
movimentos da navalha, objeto falico preparado sobre couro macio
e firme, onde as preliminares do ato sexual sdo evocadas ao se con-
trapor a suavidade do couro e da carne a dureza da navalha-pénis,
que em seguida corta, desliza e traga o circuito do defloramento,
sugerido pela simbologia do sangue, culminando no orgasmo, su-
tilmente figurado na imagem dos flocos de espuma que desiguam
e da menina que arde. Articulando a dialética do prazer e da dor
sinalizada no jogo semantico entre “arder” e “sofrer”, o olho que
vé realiza a sintese poética do olhar como algo que difere da vi-
sio, ou do mero “ver”. Esse olhar, que para Lacan (1979; 1998) ¢
funcio do corpo pulsional ou erégeno, responde como um objeto
invisivel, que se regula por uma determinacio inconsciente, da
ordem do desejo e do gozo. A projecao do eu lirico em “ela”, a
menina, denuncia o fato de que o olho inconsciente desta ou esse
olhar fascinado envolve outra dimensio, a cena interdita, a partir da
qual esse olho pode ser flagrado no instante de uma pura fascina¢ao
pueril, o que atenua o teor “patologico” da experiém:i'a intima e
indica, pelo sofrimento final da menina, a introje¢do inconsciente
do tabu do incesto.

Em parte corroborando as reflexdes de Gilbert e Gubar (2000),
a analise dos poemas de Elizabeth Gontijjo aqui empreendida per-
mite a percep¢io da instancia intima ndo como espa¢o de uma
vivéncia estritamente sexual ou amorosa, tal como se configura a
experiéncia da intimidade na contemporaneidade, mas enquanto
lugar privilegiado de uma tripla articulagio da instancia poética.
Esta, por um lado, ao explorar a intimidade, o faz através da ma-
terialidade do corpo e dos objetos, de forma sensivel aos apelos do
desejo — produzindo uma “poética descjante”, que explora fantasias
erdticas, o prazer ¢ o gozo mais convencionalmente associados as
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experiéncias hodiernas de (auto)contemplagio. Em outros momen-
tos, a instancia intima produz uma “poética do comedimento”, que
indicia a repressao do desejo, o esvaziamento dos valores associados
a0 espago domeéstico e ao amor romantico, bem como o aprisiona-
mento da mulher a papéis de genero, enquanto busca subverté-los.
Por fim, o intimo articula um poética sensivel a angustia autoral
da escritora, revelando sua busca por um registro préprio, livre das
constrigoes logicas e visoes convencionais do mundo androcéntrico
e o claustro de suas poéticas “solares” — materializando-se em uma
“poctica noturna’, que privilegia o incerto, o obscuro, o efémero
e a fantasia.

L
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